sobota 17/6
Rajec-Jestrebi

zamek, 19%

Zameckéd kaple - Sal predkd - Hudebni salon - Slavnostni sal

Pierre Pitzl / vihuela, barokni kytara
Ryosuke Sakamoto / renesanéni loutna
David Bergmiiller / barokni loutna

OSTROV LOUTEN

Ve spolupraci
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Pierre Pitzl / vihuels

program

SILVA DE SIRENAS / LES SIREN
HUDBA PRO VIHUELU

Alonso Mudarra (sevilla 1546)
Fantasia para desenbolver las manos
Fantasia

Luys de Narvaez (valladolid 1538)
Guardame las vacas

Alonso Mudarra
Fantasia

Francesco da Milano (Benatky 1546)
Fantasia

Miguel de Fuenllana (sevilla 1545)
Fantasia

Luis Milan (Valencia 1536)
Pavana
Tres Fantasias

Enriquez de Valderrabano (valladolid 1547)
Soneto
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Loutna byla polyfonnim nastrojem par excellence evropské renesance
i baroka. Ve Spanélsku 16. stoleti véak neméla hlavni postaveni loutna,
ale vihuela, zobrazovana ve Spanélské ikonografii jako Orfedv, Arié-
nGv, Venusin ¢i primo andélsky nastroj. Hraci na vihuelu Cerpali nejen
z evropskych polyfonnich skladeb, méli také svij viastni repertoar, a to
hned v sedmi knihach wytisténych v letech 1536-1576 a obsahujicich dila
Spanélskych skladateld, jako byli Luis Milan, Luys de Narvaez a Alonso
Mudarra. V Italii 16. stoleti, kde prevladala loutna, se vihuela nazyvala viola
da mano, a tak se nékdy muizeme setkat i s oznacenim vihuela da mano.
Stejné jako loutna se i vihuela vyrabéla v rlznych velikostech, a tedy
i vySkach tond. Enriquez de Valderrdbano ve svém dile Silva de Sirenas
(Les Sirén) z roku 1547, ktery dal titul i dneSnimu koncertu Pierra Pitzla,
uved| duety pro vihuelu v unisonu, v terciich, kvartach i kvintach, coz
svédci o podobné rozmanitosti velikosti vinuely, jako tomu je u louten.

Pierre Pitzl vystudoval hru na kytaru u Waltera Wurdingera na viden-
ské Vysoké skole hudby a vytvarnych umeéni, kterou absolvoval s vyzna-
menanim v roce 1984. Na basilejské Schola Cantorum studoval hru na
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loutnu u Eugena Domboise, Hopkinsona Smitha a JUrgena Hubschera,
komorni hfe a generalbasu se vénoval pod vedenim Jespera Christense-
na. Hru na violu da gamba studoval u Wielanda Kuijkena a Christopha
Coina. Vystupuje téz také jako sélista ¢i doprovod na barokni kytaru.
Jeho koncertni aktivity se soubory Ayre Espanol, Concerto Kéln, Clemen-
cic Consort, Ensemble Daedalus, Accademia Montis Regalis i s flétnis-
tou Fransem Briggenem, s cembalistou Wolfgangem Glixamem ad.
ho zavedly na pddia festivald, jako jsou Salzburger Festspielen, Resonan-
zen Wien, Flandern Festival, je rovnéz oblibenym umélcem posluchacu
naseho festivalu.

Pierre Pitzl je uméleckym vedoucim souboru Private Musicke, s nimz
natoCil pro labely Deutsche Grammmophon, ORF a ACCENT nékolik vy-
soce hodnocenych CD a absolvoval desitky koncertl po celém svété. Je
zvan jako pedagog na cetné mistrovské kurzy (Fondatione Gini Vene-
dig, Sommerkurse Pollau, Festival de Musica Antigua de Sevilla) a Skoly
(JAMU, konzervator ve Frankfurtu). Jako staly pedagog vyucuje hfe na
violu da gamba na vidernské konzervatori a na tamni hudebni univerzité.
Roku 2007 se stal uméleckym vedoucim letnich kurzU staré hudby v ra-
kouském St. Pdltenu, v sidle naseho partnerského festivalu. V roce 2021
byl jednim z dramaturgd nadeho festivalu v ro¢niku nazvaném ,Hudba
jako na dlani.
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Ryosuke Sakamoto / renesancni loutna

program

John Dowland (1563-1626)
The Lady Cliftons Spirit

William Byrd (ca.1543-1623)

Mass for Three Voices (Kyrie and Gloria)
(arr. pro sélovou loutnu: Ryosuke Sakamoto)

John Dowland

Sir John Smith his Almaine
Sir John Langton his Pavin
A Fancy
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Dnesni festivalovy koncert nabidne ndhled na pestrou rodinu jednoho
z nejniternéjsich hudebnich nastroju v déjindch evropské hudby - na
loutnu. Pavod tohoto strunného drnkaciho nastroje hledejme v arab-
skych zemich. Do Evropy jej Arabové prinesli v 8. stoleti, kdyz pronikli
na Pyrenejsky poloostrov. Mezi Araby méla loutna vysostné postaveni,
kromé hudby slouzila také pfi matematice, filozofii nebo astrologii.

Jak a kdy byla loutna pfijata kfestanskym svétem, je doposud nejasné,
béhem sedmi staleti se ale vyvinula ve zcela svébytny evropsky nastro;.
Z pUvodniho nastroje zUstaly pouze nékteré dekoracni prvky.

Prvni dolozené zaznamy o evropskych loutnach pochazeji az z konce
15. stoleti a souhrnné je nazyvame renesancni loutny. Tyto nastroje byly
vetsinou Sestisboroveé, tedy mély 11 strun tazenych v parech nazyvanych
LSbor” pficemz nejvyssi struna byla jednoducha (i jednoduché struny
jsou u loutny nazyvany sbory). Hlubsi pary strun jsou ladény v oktavach,
VySSi v unisonu. Krk renesancni loutny je vétsinou kratky s maximalné
osmi prazci, hlavice pak zalomena pod Uhlem témér 90 stupnt. Mus-
le (korpus) naopak relativné velka a hlubokda. Béhem renesance doslo
k velkému rozvoji loutny. Zjednodusené feceno, musle se zmensila, krk
se prodlouzil a pribyly struny. Rozvoj loutnové hry se, jako veskera hudba,
Sifila z Itlie, a to tfemi hlavnimi smeéry: do Francie, Anglie a do némecky
mluvicich zemi. Jeden z vrcholU tvorby pro renesancni loutnu prekvapi-
vé predstavuje John Dowland.

O plvodu a o studiich Ira Johna Dowlanda nevime nic. V letech 1580
az 1584 byl skladatel ve sluzbach anglického velvyslance v Parizi, kde
poznal francouzsky zanr dvorskeé pisné air de cour, ktery ovlivnil jeho
vlastni pisnovou tvorbu. Stal se bakalafem hudby na Oxfordské a Cam-
bridgskeé univerzité, pak cestoval po némeckych hudebnich centrech.
Podnikl téZ studijni cestu do Italie: v Rimé se setkal s Lucou Marenziem
a v Benatkach se spratelil s Giovannim Crocem. V letech 1598 az 1606 by!
loutnistou u danského kralovského dvora, jehoz panovnikovi, Kristiano-
vi VI. vénoval i svou Galiardu. Nakonec se usidlil v Londyné, kde konecné
ziskal i misto hudebnika u kralovského dvora. Byl loutnistou proslulym
po celé Evropé, uznavanym hudebnim teoretikem a v neposledni fadé
mistrem pisnoveé tvorby a autorem nadhernych, témeér romanticky znégji-
cich melodii. Dnes uslysime trojici drobnych loutnovych skladeb v tanec-
nich rytmech a s dedikacemi konkrétnim osobam.
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V tomto obdobi vliady kralovny Alzbéty I. anglické uméni zaznamenalo
mohutny rozkvet a zcela se osamostatnila i anglikanska cirkevni hudba,
k jejimz hlavnim predstaviteldm patfil William Byrd. Vynikal v doméné
vokalni hudby a pravé dvé ¢asti jeho Trojhlasé mse vyslechneme v Saka-
motove Uprave pro renesancni loutnu.

foto: S. Imura

Ryosuke Sakamoto se o starou hudbu zacal zajimat pod vlivem rodi-
€U uz ve tiech letech. Hral na stfedovéké drnkaci nastroje, pozdéji stu-
doval hru na loutnu a violu da gamba. Uz za studii v rodném Japonsku
aktivné koncertoval, a to i s proslulym souborem Bach Collegium Japan.
Je bakalarem estetiky na Tokijské univerzité, v roce 2008 se prestéhoval
do Svycarska, kde studoval na bazilejské akademii Schola Cantorum
u Hopkinsona Smithe a zaméroval se predevsim na loutnovy repertoar
z 16. stoleti. Pokracoval ve studiu u Crawforda Younga (stfedovéka lout-
na) a Anne Smith (renesanc¢ni interpretacni praxe). Jako sdlista vystupo-
val na fadé mezinarodnich festivall (Rezonanzen, Les journées du luth,
Fest fUr die Laute Wien, Internationales Festival der Laute v Brémach, Ci
Young musicians “s day poradany Anglickou loutnovou spolecnosti).
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Kromeé toho hraje v komornich souborech. Je ¢lenem loutnového
konsorcia Delight in Disorder a také souborU Il Zabaione Musicale speci-
alizovaného na rané italskou barokni hudbu a anglického broken kon-
sortu The Queen’s Revels jako prvni loutnista. Zalozil soubor Ensemble
Il bell "humore, ktery se specializuje na renesan¢ni hudbu. Podilel se na
nahravkach pro labely Linn records, Pan Classics Ci Musica Rediviva, kde
natocil profilové CD nazvané Travels with my Lute.
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David Bergmiiller / barokni loutna

program

Robert de Visée (cca 1651-cca 1735)

Suite en la mineur / Suita a moll
Prélude

Allemande, La Royalle

Courante

Gavotte

La Mascarde, Rondau

Chaconne

Suite en re mineur / Suita d moll
Prélude

Entrée d’Apollo

Sarabande

Passacaille
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Spole¢né s prfichodem novych hudebnich smérd a estetiky na prelo-
mu 16. a 17. stoleti se méni i Uloha vétsiny hudebnich nastroju. V renesan-
ci bylo v podstaté jedno, kterému nastroji bude svéren urcity hlas, zda
nastroji dechovému, strunnému nebo lidskému hlasu. To se s pficho-
dem baroka radikalné méni. Kazdy nastroj zacina mit své nezastupitelné
misto a stale vice se hledaji dalSi moznosti virtuozity, coz platilo i pro
barokni loutnu. S nastupem monodického slohu, tedy doprovazené me-
lodie, se pak z loutny stava také jeden z nejdulezitéjSich doprovodnych
nastroju.

Robert de Visée (cca 1651-cca 1735), reprezentant posledni genera-
ce pafizskych loutnisty, byl vskutku univerzalnim hudebnikem. Zprvu
zameéstnan jako loutnista, nejvétsiho véhlasu dosahl jako hrac na teorbu
a pétisborovou kytaru. Ackoliv ziskal titul Kralovsky ucitel hry na kytaru
az ke konci své kariéry roku 1719 (toto misto pak po ném prevzal jeho syn
Francois), mél velmi blizko ke krali témér po celou kariéru. Dle deniku
vévody z Dangeau z roku 1686 dochazel ke krali pravidelné poté, co ten
ulehnul na loze: ,Nejcastéji Visée prichdzi hrat kolem devaté hodiny.”
Jako z3ak Itala Francesca Corbetty, mj. ucitele hry na kytaru krale Ludvi-
ka XIV., mél blize ke stylu italskému, vyznacujicimu se upfednostnénim
melodické linky oproti typicky francouzskému lomenému stylu. Velkou
¢ast svého tvarciho Usili vénoval hie a skladani pro kytaru a teorbu, které
mely velké vyuziti ve hie generalbasu v mensim i vétSim obsazeni.
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foto: Theresa Pewal

David Bergmiiller je povazovan za jednoho z nejzajimaveéjsich loutnis-
t0 své generace. Jeho snahou je predstavit loutnu v novém svétle, pre-
klenout propast mezi historii inspirovanou praxi a sou¢asnou interpreta-
ci. Je hostem slavnych koncertnich sini (Wigmore Hall, saly filharmonii
v Berliné a Koliné nad Rynem, vidensky Konzerthaus i Musikverein, Zu-
rich Tonhalle, Alte Oper Frankfurt, Bozar ad.) a festivald (Schleswig-Hol-
stein Musik Festival, Utrecht Ode Musik Festival, Schubertiade, Inns-
brucker Festwochen der Alten Musik, Barocktage Melk ad.). Mezi jeho
hudebni partnery patfi napf. Maurice Steger, Avi Avital, David Orlowsky,
Sergio Azzolini, Hille Perl i Rolf Lislevand, hraje se soubory Zurich Cham-
ber Orchestra, ensemble resonanz ¢i Bach Consort Vienna. Vydal fadu
nahravek staré a soudobé hudby, véetné té elektronické. Sklada pro své
nastroje, kombinuje akustické zvuky s elektronickymi a premiéruje jemu
dedikované kusy soudobych skladatelt. Jako vyhledavany hrac¢ bassa
continua vystupoval napf. s Concentus Musicus Wien, Collegium 1704,
| Baroccisti, La Cetra Barockorchester, Barucco Ci Ars Antiqua Austria
a podilel se na opernich produkcich ve Vidni, Lille, Bonnu, Mannheimu
i ve Velkém divadle v Moskve.

Rodak z Tyrolska je absolventem akademie Schola Cantorum a Hoch-
schule fur Musik Trossingen. Stal se jednim z nejmladsich profesorG hry
na loutnu na Hochschule fur Musik und Tanz v Koliné nad Rynem.
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GRAND FINALE VE SLAVNOSTNIM SALE

Pierre Pitzl / barokni kytara
David Bergmi.iller / barokni loutna
Ryosuke Sakamoto / renesancni loutna

12

program

Giovanni Girolamo Kapsberger (c. 1580-1651)
Toccata - Galliarda

Libro de Cifra Nueva (1557, 3panélsky rukopis)
Guardame las vacas

Francisco Corbetta (1615-1681)
Folia

Ferdinando Valdambrini (1623-1687)
Capona

Robert de Visée (1650-1725)
Chaconne

Alessandro Piccinini (1566-1638)
Partite sopra la Folia

Passacaglia (spolecna improvizace)
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