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program

Georg Muffat (1653-1704)
Toccata tertia
Ciacona G dur

Johann Caspar Kerll (1627-1693)
Toccata C dur

Johan Jakob Froberger (1616-1667)
Fantasia sopra ut, ré, mi, fa, sol, Ia

Johann Pachelbel (1653-1706)
Ciacona d moll

Choralni preludium An WasserflUssen Babylon /
Pri frekach babylonskych

Louis Couperin (1626-1661)
Sept Fantaisies / Sedm fantazii

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Canzona BWV 588

Georg Muffat

Passacaille g moll

Nicolas de Grigny (1672-1703)
Point d'orgue sur les grands jeux
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Pokud bychom hledali néjaky spojovaci prvek mezi vlasti hosta dnes-
niho koncertu Benjamina Alarda a varhanni hudbou v habsburskeé fisi
z doby, kdy vznikaly varhany Johanna Davida Siebera, pak nas asi jako
prvni napadne jméno Georg Muffat (1653-1704). Tento slavny varhanik
a skladatel se narodil ve Francii, v obci Mégeve, dnes proslulém lyzaf-
ském centru savojskych Alp. To ho nejdfive privedlo do Pafize, snad
dokonce studoval hudbu u slavného Lullyho. Zahy se objevuje v riznych
némeckych méstech, v roce 1677 byl i v Praze. Nakonec zakotvil v ar-
cibiskupskych sluzbach v Salcburku. S tim se nespokajil a se svolenim
zameéstnavatele dale studoval v Italii u Pasquiniho a poznaval hudbu
dalsich vyznamnych Italtd. Muffat tak erpal to nejlepsi, co tehdejsi hu-
debni Evropa nabizela. V roce 1690 pfi pobytu v Augsburgu své bohaté
zkusenosti a znalosti vtélil do proslulé sbirky varhannich skladeb Appa-
ratus musico-organisticus. V ni se nachazi dvanact rozsahlych, propra-
covanych tokat, v zavéeru je kratSi ciaccona a passacaglia. Hlavni tézisté
je v tokatach, které jsou vlastné atypické — Muffat je ¢leni do mensich
oddild s nejrozmanitéjsim charakterem, asto velmi kontrastnim. Pravé
tady pouziva nejriiznéjsi kompozi¢ni zplsoby, véetné francouzskych
a italskych vlivd. PIné to prokazuje ve své Treti tokaté (Toccata tertia),
kde slySime odlisné useky, spoustu ozdob, synkopickych pasazi a podob-
nych prvkd. Odlisna je Ciacona, sestavena z kratkych Usekd opakova-
ného charakteru, nabizejici moznost odstinit tyto malé plochy rdznymi
zvukovymi barvami. Vytec¢nou a interpretacné nejednoduchou skladbou
je zavérecna skladba celého cyklu Passacaille g moll. Je postavena na
stejném zakladé jako slavna Bachova Passacaglia c moll, ale tady se
ocitdme o generaci dfive a zejména ve stylove odliSném svété jihoné-
meckych varhan. Muffat vytvoril dokonce 24 variaci na vstupni, ostinatni
téma, avsak prave tato opakujici se pasaz je v jeho pojeti do velké miry
stejna, coz pripomina spise formu ronda. K tomu pfispiva ,past” na
varhaniky — Muffat mél v oblibé uzavirat velmi Casté a kratké useky do
repetic¢nich znacek, tedy zada jejich opakovani. Tim prodluzuje dobu
trvani skladby. O to vice se varhanik musi snazit rejstfikovat tuto hudbu
tak, aby udrZel pozornost posluchacu. Muffat dobre védél, ze déla néco
nového. Sam v predmluveé uvadi, ze svuj styl si osvojil praxi a zvyklostmi
u nejvyznamnéjsich varhanikl Némecka, Italie a Galie a charakterizuje
ho jako ,smiseny se zkusenostmi a dosud neznamy a nezvykly*,

V tom ma pravdu, vzdyt jesté v dobé jeho mladi ve stfedni a zapadni
Evropé v kldvesové hudbé previadal styl, jehoz prikopnikem byl Johann
Jacob Froberger (1616-1667). Tento stuttgartsky rodak a syn tamniho
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kapelnika na vévodském dvore mél od détstvi moznost poznavat hudbu
a hudebniky z dalsich evropskych zemi, od Anglie az po Italii. Velké hu-
debni nadani ho vedlo uz jako osmnactiletého na cisarsky dvlr do Vidng,
kde pozdégji (1637) dostal misto dvorniho varhanika a vzapéti i moznost
odjet do Rima na studia u Frescobaldiho. Zde osobné poznal i slavného
védce Athanasia Kirchera a spolupracoval s nim na vytvoreni stroje, ktery
umél sklddat hudbu. Tento Kircherdv vynalez pak Froberger predvadél
na mnoha evropskych dvorech. Kircher je autorem obrovské védecké
encyklopedie o hudbé (Musurgia universalis); Frobergera si vazil natolik,
ze v této knize vydal i celou jeho mirné upravenou Fantasii sopra ut, re,
mi, fa, sol, la, a znacné tak pfispél k sifeni jeho hudby. Froberger ji sice
zverejnil o rok dfive (1649) ve sbirce Libro secondo di toccate, fantasie,
canzoneg, allemande, courante, sarabande, gigue et altre partite, ale to
byl jen rukopisny svazek, ktery se nastésti dochoval cely dodnes. Kir-
cher tuto skladbu prezentoval jako vzorovy pfiklad moderni kompozi¢ni
prace v tak zvaném fantasijnim stylu (Stylus phantasticus). Frobergertv
autograf je pozoruhodny i tim, Ze iniciala nazvu této skladby je bohaté
zdobena symbolickymi motivy, coz Ize vnimat jako Kirchertv akademic-
ky vliv. Je to zajimava skladba a jeji nazev vlastné upozornuje posluchace,
co dokaze skladatel provadét s jednoduchou fadou tont C, D, E, F, G,

A, navic stejné dlouhych. Froberger se z Italie vratil do zaalpskych zemi

a pusobil v rdznych méstech véetné Prahy, kde podle Dlabace hral na
varhany. Jeho skladby se uz Sifily opisovanim a pozdgji i tiskem. Sam
primo (jako ucitel) i nepfimo ovlivnil mnoho hudebnikl véetné znamych
skladatelt.

K nim se fadi Johann Caspar Kerll (1627-1693), ktery mél podobné
bohaté zkusenosti. V souvislosti s jeho otcem zjisStujeme zajimavou
skutecnost, kterd ho spojuje s Ceskym teritoriem — pusobil jako varhanik
a dokonce i jako varhanar v Jachymove, z néhoz se pozdéji z nabozen-
skych divodU odstéhoval za Krusné hory do Adorfu. Zde se Johann
Caspar narodil. Prvné se skolil ve Vidni, pak se dostal do sluzeb brusel-
ského arcivévody. Ten jej poslal do Itélie, aby studoval v Rimé u Carissimi-
ho. Dfive tradovana domnénka, ze Kerll byl jesté zakem Frescobaldiho,
je nejspis mylna. Oviem neprimy vliv tohoto italského mistra na Kerlla je
nesporny. Stejné tak si za svUj velky vzor bral Frobergera. Zfejmé se spolu
setkali, avsak to se zatim nepodafilo dolozit. Kerll po navratu do jizniho
Némecka (Mnichova) tyto zkusenosti pretavil do vlastniho pojeti varhan-
ni tvorby, jehoz vysledkem byla napr. sbirka skladeb s nazvem Modulatio
organica (Mnichov 1686), dnes povazovana za ukazku vynikajici kon-
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trapunktické prace predbachovské doby. Pro praktické potfeby rovnéz
publikoval cyklus s ndzvem Toccate, Canzoni, et altre Sonate (Mnichov
1676), kde je i jeho Toccata C dur.

Vyse byla fe¢ o formeé ciaccony (u Muffata) a o prosté stoupajici fadé
tond, které dovedné vyuzil Froberger ve své fantazii. Na programu
koncertu je skladba, ktera tyto dva prvky vyuziva soucasné — jde opét
o ciacconu, tentokrat od Johanna Pachelbela. Ciaccona jako samostat-
na hudebni variaéni forma se objevila nejdfive v Italii. PGvodné mexicky
tanec se stal oblibenou skladbou, kde nad ostinatnim basem, opakuji-
cim stéle stejnou melodii, probihaji nejrlznéjsi variace. Je pochopitelné,
Ze v této podobé se obzvlast dobfe hodila pro varhany, proto u némec-
kych skladatell (s jeji sestrou passacaglii) zaujima obzvlast cestné misto.
K tvlrcim ciaccony se fadi také Johann Pachelbel (1653-1706), skladatel
a varhanik v nejrdznéjsich méstech stfedniho a jizniho Némecka, nako-
nec pusobici v rodném Norimberku. Je povazovan za hlavniho predstavi-
tele jihonémeckeé varhanni skoly, zalozené na jednodussim kontrapunk-
tu a velké zpévnosti. V tom byl vzorem i pro samotného Bacha. Napsal
Sest ciaccon, z nichz zazni znama Ciaccona d moll. Jeji ostinatni téma
sestava z prosté rady pouhych péti stoupajicich tond D, E, F, G, A, tedy
mollové fady, pak nasleduje 12 variaci. Jakoby i Pachelbel chtél ukazat, co
jde z tak jednoduchého napadu vytézit. Nad timto zdanlivé primitivnim
zakladem vybudoval mohutny oblouk variaci, které z této skladby Cini
jedno z jeho nejefektnéjSich dél. Pachelbel se viak jako luteran zabyval
i choralnimi formami varhanni hudby. Na rozdil od severonémeckych
mistrd vychazel z jednodussino jihonémeckého a habsburského typu
varhan, takze jeho choralni preludia psal jen pro hru manualiter, tedy
bez pedalu. Timto zpUsobem zpracoval zndmy protestantsky choral An
Wasserfltissen Babylon (Pfi Fekach babylonskych).

Pouceni navstévnici koncertd védi, Ze na nase barokni varhany se
skladby Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750) nedaji dost dobre hrat
kvUli stylovym odlisnostem. Proto mUze prekvapit, Ze na programu kon-
certu je jeho Canzona BWV 588, bézné hrana na varhany s pedalovym
partem podle takto vydavanych predloh. Faktem zUstava, ze plvodni
Bachuv rukopis se nedochoval a tuto canzonu zname jen z opist. Nejno-
ve&jsi prdzkum nasvédcuje, ze tato skladba nejspis pochazi z jeho nejra-
né&jsi tvorby a pedalovy part je u ni nadbytecny — da se velmi dobre hrat
jen na manualech. Bach ji tak mohl vytvofrit jako cvicny material, ale pro
svou kvalitu preziva dodnes. Obsahuje dvé kontrastni témata, coz vede
ke hfe na dva manualy s odliSnymi barvami.
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Zarazeni dvou skladeb francouzskych skladatell mze byt vzhledem
k typu Sieberovych varhan ponékud prekvapivé, protoze francouzsky
region uz v baroku predstavoval dalsi odlisny varhanni svét. Louis Cou-
perin (1626-1661), druhy nejvyznacnéjsi ¢len slavného hudebnického
rodu, byl silné ovlivhén Frobergerovou tvorbou, zejména v dobé, kdy
tento mistr pobyval v Pafizi (1651-52) a kde se pravdépodobné osobné
poznali. Proto vytvoril nékolik skladeb v podobném stylu, které Ize hrat
i na varhany habsburského typu. K nim patfi sedm fantasii (Sept Fantai-
sies), vybranych na program koncertu. Louis Couperin patfi k nékolika
malo autordm, jejichZ varhanni dilo zname zfejmé v Uplnosti, i kdyz jen
v opisech. Dochoval se tzv. OldhamUyv rukopis, kde se nachazi 70 varhan-
nich skladeb vcetné jejich datace. Podle tohoto pramene tak vime, ze
Couperin byl prvnim francouzskym skladatelem, ktery u nékterych var-
hannich skladeb predepsal jejich rejstfikovani. Stejné tak uz Ize prokazat,
Ze pod oznacenim fantasie je vlastné fuga, jak tento typ skladeb zacal
sam pozdéji pojmenovavat.

Posledni skladbou koncertu je Point d'orgue sur les grands jeux.
Napsal ji Nicolas de Grigny (1672-1703), katedralni varhanik ve francouz-
ském mésté Reims, kde se také narodil a zemrel. Jedna se o zavérecnou
soucast hymnu A solis ortus ve sbirce Livre d‘orgue z roku 1699. Nazev
této skladby se obtizné preklada a vyzaduje si urcité vysvétleni. Vyraz
Jpoint d'orgue” je plvodné francouzskym terminem pro fermatu, cesky
korunu, tedy notové znaménko prodluzujici na neurcitou dobu zavérec-
nou notu ¢i pomlku. V barokni varhanni hudbé se tento nazev prenesl
na samostatnou posledni ¢ast cyklu, s funkci slavnostniho, mohutného
zakonceni. Oznaceni sur les grands jeux” uz je urCenim konkrétnich
varhannich rejstfikl podle vzoru Louise Couperina. Je to Grignyho po-
kyn hrat onen prodluzovany, zde pedalovy ton s ,velkou hrou*, coz bylo
nikoliv varhanni principalové pléno, ale jazykove rejstfiky s kornetem. Po
technické strance neni problém tuto skladbu hrat i na Sieberovy var-
hany, nebot pedalovy part se omezuje vwhradné na dlouhé tony v liga-
turach (point d'orgue). Zadny jazykovy hlas (pro grand jeu) véak tento
nastroj neocbsahuje, takze je Ukolem varhanika takovy zvuk napodobit.

Snad by navstévnik koncertu pfivital malé vysvétleni, jak to s tim
vybavenim varhan je. Sieber stavél své nastroje v tak zvané habsburské
varhanarskeé stylové oblasti a prizpUsobil se zdejsim zvyklostem hudebni
praxe, coz ve srovnani prave s Francii ¢i stfednim a zejména severnim
Némeckem znamenalo mensi pocet rejstiikd, minimalni vyskyt jazyko-
vych pistal, omezeny ténovy rozsah, jiné konstrukéni a intonacni zasady
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apod. Varhany klasterniho kostela ve Zdafe na Sazavou tak vznikly nékdy
po roce 1710 jako mensi dvoumanualovy nastroj se 17 rejstriky (10+4+3).
Dispozicni koncepce hlavniho stroje s deseti rejstriky byla jednoznacné
orientovana na kompletni principalovou pyramidu, neni zde zadny flét-
novy hlas a barevné odliseni prezentuji jen dva smykaveé rejstriky. Varha-
ny Maji tak zvanou kratkou spodni oktavu (bez pistal Cis, Dis, Fis, Gis), pe-
dal se tfemi rejstiiky je repetujici (redlné obsahuje jen 12 zné&jicich tona).
Prvni vétsi Gpravu zde proved| pravdépodobné Sieberlv syn Franz (1769).
Jemu Ize pfipsat disponovani barevné Kvintadeny do hlavniho stroje,
spojené s vytvorenim Rauschquity z Kvinty 11/3' a Sedecimy a s Gpravou
mixtur obou stroju. Cilem bylo obohaceni varhan o nové barvy v rémci
estetickych zvyklosti druhé poloviny 18. stoleti. Zménou bylo i rozsifeni
pedalu o rejstfik Kvintbas. Byla rovnéz snizena vyska ladéni a naladéna
jind hudebni temperatura. Restauratorska koncepce, kterou navrhl a re-
alizoval Dalibor Michek, pak vsechny tyto zmeény v€etné Uprav stavitelo-
va syna Franze z 18. stoleti odstranila a varhanam vratila jejich ptvodni
podobu s prevazné principalovym zvukem, vysokym ladicim normalem
a stfedoténovou hudebni temperaturou.

Petr Koukal

Vesmirem francouzského klavesového virtuosa Benjamina Alarda
je hudba Johanna Sebastiana Bacha; prave za vyjimecnou interpretaci
tohoto skladatele mu porota prestizni Mezinarodni cembalové soutéze
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v Bruggach udélila v roce 2004 prvni cenu. Jeho prvnimi uciteli na kon-
zervatorich v Dieppe a Rouenu byli Louis Thiry a Francois Ménissier,
ktefi ho nadchli pro hru na varhany. Cembalovy repertoar Benjamin
objevil diky Elisabeth Joyé, u niz studoval v Pafizi. V roce 2003 nastoupil
na akademii Schola Cantorum v Basilgji, kde spolupracoval s Jérgem-
-Andreasem Botticherem, Jeanem-Claudem Zehnderem a Andreou
Marconem.

Od roku 2005 je Benjamin Alard varhanikem v kostele Saint-Louis-
-en-I'Tle v Pafizi, kde hraje na nastroj Bernarda Aubertina a pravidelné
tam provadi také bachovskeé recitaly.

Hraje nejen na cembalo a varhany, ale na dlouhou fadu historickych
klavesovych nastrojd. Na pddiich prednich svétovych koncertnich salt
i v rdmci festivall vystupuje se sdlovymi recitdly i jako komorni hrac,
napr. vduu s cembalistkou Elisabeth Joyé &i s flétnistou Emmanuelem
Pahudem.

Benjamin na sebe v posledni dobé pouta pozornost celosvétové obce
milovnikd hudby Johanna Sebastiana Bacha: od roku 2017 se vénuje
nahravani Bachova kompletniho klavesoveého dila. Jeho ambiciézni pro-
jekt u labelu Harmonia Mundi bude &itat sedmnact CD; v kvétnu vyslo
osmé CD symbolicky vénované Bachové prvni zené Barbare Marii: , Pri
wybéru skladeb na nahravky se fidim jak klicovymi daty Bachova Zivota,
tak | odkazy na drivejsi skladatele, ktefi jej mohli ovlivnit. Nechdvam se
vést vyznamnymi uddlostmi jeho zZivota: ztratami blizkych, setkanimi,
narozenimi, vychovou nejstarsiho syna... V prvnich svazcich tak zazni
hudba Buxtehudeho, Pachelbela, Grignyho, Frescobaldiho a mnoha
dalsich, abychom pochopili, co tvorilo jeho hudebni kolébku,” popisu-
je Alard svUj dramaturgicky zameér, ktery je vyjimecny i stfidanim vice
klavesovych nastrojd. A nejsou to jen varhany, cembalo a klavichord:
~Setkal jsem se s klavesovymi varhanami, coz je ndstroj, ktery kombinu-
je varhany a cembalo na jedné klaviature. Nevime, zda Bach na tento
typ ndstroje hrdl, ale pripadal mi velmi zajimavy, stejné jako peddlové
cembalo a v dalsim dile peddlovy klavichord, dalsi skutecny objev! Chtél
jsem se predevsim vyhnout vytvoreni encyklopedické souborné nahrdv-
ky; rad bych nabidl novy posluchacsky zazitek a hlavné viozil Bachovo
dilo do souvislosti.*
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